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[Life] is a tale La vital...

told by an idiot, ...che importa ?

full of sound and fury, E il racconto d’un povero idiota,
signifying nothing,. Vento e suono che nulla dinota.
WILLIAM SHAKESPEARE FRANCESCO MARIA PIAVE
Macbeth - Ato V, Cena 5 Libreto para a épera “Macbeth” de

GIUSEPPE VERDI, Ato IV, Cena 3

Durante o ano de 1846, enquanto buscava argumemi@s novas
operas, Giuseppe Verdi deixou-se fascinar pela reatay narrativa da
ambicéo pelo poder que Shakespeare faavatheth “Esta tragédia € uma
das maiores criagdes do homem”, escreveu, entusigEsa compaositor.

Macbethé a primeira obra de Shakespeare que Verdi tnanstoem
Opera, e apesar de todas as dificuldades ineremteste processo de
compressdo, eliminando cenas e personagens, elgegion manter-se
extremamente fiel ao texto original.

Verdi venerava o bardo inglés: “E um de meus po&taoritos, e eu
tenho seus livros nas maos desde a adolescénoia teleio continuamente
seus poemas.” NOos anos seguintes, além do sofrmet@ doKing Lear,
tantas vezes retomado e jamais terminado, ele fugtspiracdo em temas
shakesperianos para as derradeiras Operas de samac®tello (1887) e
Falstaff (1893).

Este respeito pelo teatro de Shakespeare inspifderdi um extremo
cuidado ao longo de todo o processo de criaca@datdbeth) tanto na escrita
musical quanto na preocupacado obsessiva com os resertetalhes da

producéo.



Munido da traducéo italiana do texto de Shakespassmada por seu amigo
Andrea Maffei, Verdi manobrou impiedosamente selretista Piave,
transformando-o num mero escriba que executavdnusEtie suas severas
instrucdbes. Em uma carta, Verdi insiste na subglitu de versos
hendecassilabbgor octossilabos, cujo ritmo Ihe parece mais ajadp para

a musica por ele pensada. Em outra carta dirigoapabre libretista,
criticando acidamente a verborragia de seus vemi@sanota ostensivamente
em letras mailsculas: “POCHE PAROLE...POCHE PARQBHILE
CONCISO! * Através de seu editor Tito Ricordi, manda umcastico
recado ao figurinista Perroni, dispondo-se, sesst®, a estudar com ele um
pouco de Histéria da Escécia: a Opera se passanadp 1040-1057, época
em gue a seda e o veludo eram desconhecidos naggld’ortanto, todos os
trajes de cena feitos desses tecidos, emboraposralevem ser substituidos.
Escreve ao empresario Lanari, advertindo-o a nZer faconomia nos gastos
com 0 coro e com a maquinaria do palco, e da ip®#sidetalhadas sobre a
divisdo do coro em grupos na cena das bruxas assmo sobre o uso da
lanterna magica na cena da aparicéo dos oito reis.

Contudo, a descricdo mais pitoresca desse atargiadodo verdiano
talvez nos tenha sido legada pelo soprano MariBanaieri-Nini, que ao lado
do baritono Felice Varesi deu vida ao primeiro cd&acbeth na estréia da
Opera em 14 de Marco de 1847 no Teatro della Reryuol Florenca. Muitos
anos depois, assim escreveria Barbieri-Nini em s&morias:

Na noite do ultimo ensaio geral, com o teatro chd#oconvidados, Verdi fez com
gue os artistas vestissem seus trajes de cenajardg ele insistia em alguma coisa, uma
desgraca poderia acontecer com aqueles que o atisgassem. Quando estavamos
vestidos e prontos, com a orquestra em posicaocer@ ja no palco, Verdi acenou para
mim e Varesi, para que 0 seguissemos até a cAsgEim o fizemos, e ele explicou que

gueria que saissemos com ele até o foyer, para umaiensaio ao piano do maldito dueto.
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“Maestro” eu protestei “n0s ja4 estamos com nosseogjes escoceses. Como
poderemos ?”

“Ponham capas sobre eles.”

Varesi, irritado com este estranho pedido, ousaguer sua voz: “Mas, pelo amor
de Deus, n0s ja ensaiamos o dueto cento e cinqirents! ”

“ Eu ndo diria isso se fosse vocé, pois dentro @égarhora, serdo cento e cinquenta
e uma.”

Ele era um tirano que tinha de ser obedecido. Exaime lembro do olhar sombrio
gue Varesi lancou sobre Verdi enquanto ele segulaestro até o foyer. Com a méo
apertando fortemente o punho da espada, parecisot&#tinado que poderia matar Verdi
como mais tarde mataria Duncan. Mas até mesmo Yardeu-se por vencido, e 0
centésimo-quinquagésimo-primeiro ensaio teve lugaquanto dentro do teatro o publico

vociferava com impaciéncia.

Dentro da primeira das trés fases em que os ladtmmes costumam
dividir a producao verdiana - a qual pertencemadllads importantes como
Nabucco(1842) eErnani (1844) - o lugar destinado a obra-prima € ocupado
por Macbeth Sua partitura tem solugbes de tal maturidadengieeparecem
ter sido concebidas por um compositor de apenas84. Em variados graus
de evolugédo, encontramos muitas das caracterisipteamente verdianas que
surgirdo amiude nas Operas futuras. Ja esta pronte e maturado, por
exemplo, o conceito do teatro de Opera que Verdpse trara consigo dai em
diante. Vozes e orquestra a servigo do texto diamatenhuma nota a-toa ou
fora de lugar, nenhum verso desnecessario, nade epfe atrapalhe a
fluéncia do drama e a veracidade da representagdoneio de expressao é o
canto.

Macbethé uma 6perasenza amore sem romance - um caso Unico em
todas as Operas de Verdi. Em todas as outras banpmhos um romance
periférico, como enkralstaff Dentre as milhares de palavras que constituem o

libreto deMacbeth o vocébulo “amore” é utilizado apenas trés vezeem
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nenhuma delas para descrever a relacao afetivarhomeher. Verdi pode,
portanto, concentrar seus esforcos nos trés peysnsajue para ele eram os
mais importantes do drama: a sinistra Lady Machmtja ambicao pelo trono
a leva a manipular constantemente seu marido; Macbéntrépido soldado a
guem a sede de poder transforma em assassinare das bruxas, visto pelo
autor como o elemento propulsor de toda a Opeia,5&@ suas profecias que
terdo a funcao de despertar os desejos inconssidatélacbeth, tornando-o
presa facil das maquinacdes da esposa.

Livre do encargo de escrever musica para um tesmantico, Verdi
pdde atribuir o principal papel masculino ao registe baritono, voz correta
dentro das convencgdes do século XIX para reprasentayeneral experiente
e ndo tdo jovem. E um respeitavel antepassado geleRb e de Simon
Boccanegra. Lady Macbeth, por sua vez, é um sopdaamatico, sem
coloratura, cuja vocalidade encontra ecos na Totgnatciniana.

Boas vozes sempre foram decisivas para o sucessma nova opera, e
Verdi, trabalhando dentro da melhor tradicdo itediasabia perfeitamente
disso. Mas, ao contrario de Donizetti, que sO cav@@ compor depois de
saber quem seriam seus intérpretes, para adequanestida a nova partitura
as vozes disponiveis, Verdi, ja na época de Machmtfieria sempre que
possivel idealizar as vozes para s6 depois pro@mgacantores adequados.
Assim, ainda no inicio da composicdo da Opera,natdecidido que o
baritono Felice Varesi seria 0 protagonista, pgigeh era a voz que reunia as
gualidades que ele considerava imprescindiveisgasasacterizacdo vocal do
general escocés.

Verdi via claro e enxergava longe. Seus conceitesca do teatro lirico
estdo firmemente expressos numa carta escrita e#8 B8 Salvatore

Cammarano, entdo responsavel pela producéo doipriMacbethno Teatro
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San Carlo de Napoles. O soprano Eugenia Tadolinalsdo contratado para
interpretar Lady Macbeth:

Foi dada a Tadolini a parte de Lady... a Tadolient qualidades demasiados
grandes para fazer este papel ! Pode parecer urardbs mas ndo é.A Tadolini tem uma
bela figura, bondosa, e eu queria que Lady Machesise feia e ma. A Tadolini canta a
perfeicdo, e eu queria que Lady ndo cantasse. Alimdem uma voz clara, limpida,
potente, e eu queria para Lady uma voz asperacadfy escura. A voz da Tadolini tem
algo de angelical, a voz de Lady tem que ser dieholSubmeta estas reflexbes a
Empresa, a propria Tadolini e ao Maestro Mercadargeis ele mais do que todos os
outros aprovara estas minhas idéias.

Note bem que os trechos principais da épera sas: dueto entre Lady Macbeth
e Macbethe a cena dé&@onambulismoSe estes trechos cairem, a épera estara perdida; e
estes trechos ndo devem absolutamente ser canta@flosiecessario que sejam
representados e declamados com uma voz bem esealada: sem isto ndo existira efeito

algum. A orquestra em surdina. A cena, extremanesaera.

Verdi evolui sem romper com as tradicOelcbethé composta dentro
da estrutura tradicional do cédice rossiniano, i@oebem serviu a Bellini e a
Donizetti, mas é perturbadoramente inovadora. ampreendermos bem
esta idéia basta examinar o trecho mais famoso paap a Cena do
Sonambulismo. Quandilacbethsurge,uma das Operas mais representadas
em toda a peninsula d.acia di Lammermoo¢1835), de Donizetti, cuja Cena
da Loucura, repleta de coloratura, constitui o ip@téo oficial para passagens
idénticas em outras Operas. Pois Verdi, ao cridema do Sonambulismo de
Lady Macbeth, que é na pratica o equivalente a cema de loucura, ousa
fazé-la, como acabamos de ler na carta a Cammagamonenhum ornamento
vocal, mais declamada do que cantada, com umauazaigda por cima deve
ser feia! O interessante € que o publico, na ggat grande juiz dos
espetaculos liricos, recebeu esta cena com eximaadal entusiasmo, “com

uma tempestade de aplausos”, segundo a descri¢dardena Barbieri-Nini.
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Na noite da estréia, Verdi foi chamado a ribaltar&8es, por um publico que
se recusava a deixar o teatro.

Dezoito anos depois, em 1865, Verdi foi convidado lgzon Escudier,
seu editor francés, a revétacbethpara apresenta-la em Paris. Embora a
partitura permaneca basicamente a mesma de 18d¥,f&e varias alteracoes
das quais as mais importantes foram a substitidgdoabalettalrionfai de
Lady Macbeth , no inicio do segundo ato, pela sag#iarialLa luce langug
a troca da cabaletta de Macb¥tda in fliammgedo final do terceiro ato, pelo
dueto Ora di morte e di vendettacantado pelo casal — em 1865, Verdi
considerava as cabalettas fora de moda — e odmadlpera, em que a fuga
descrevendo a batalha e a subsequiente cena de dadkacbeth, com seu
curto soliloquio, dao lugar ao hino de vitONéacbetto ov’é apos Macbeth
simplesmente cair morto — sem cantar nada - abngela espada vingadora
de Macduff. Embora algumas produc¢des misturemuas dersdes, a mais

comumente apresentada é a de 1865.

! Hendecassilabo = Verso com onze silabas; Octbssfla/erso com oito silabas.

2“poucas palavras...poucas palavras...Estilo contis

% No brinde de Lady Macbeth (Ato II, cena 3), noseefolleggi e regni qui solo amor”apenas para rimar
com “dolor”; na grande aria de MacbettPi&ta, rispetto, amore(Ato 1V, cena 3), apenas para evidenciar a
auséncia deste sentimento na velhice; no Hino ti¥ino Final da 6pera (Ato 1V, cena 4), no vemddato

al nostro amat, quando Macduff exorta 0 povo a amar o novo rei.



